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MOJE, 2011, SOHELIA SOKHANVARI, SAATCHI GALERI’NIN IZNIYLE

Soheila Sokhanvari

ile monografik bir roportaj

Sloane Square’den kisa bir yiiriiyiis mesafesinde olan Londra’nin 6nde gelen cagdas sanat miizesi Saatchi
Gallery 30. yilin1 diinyanin dort bir yanindan 14 kadin sanatg¢inin yapitlarini, hem igeriginden hem
de bagligindan anlagilacag tizere kinayeli bir tavir benimseyen, Champagne Life (Sampanyali Yagam)
sergisinde bir araya getirerek kutluyor. 9 Mart’a kadar acik olacak sergide giiniimiiz sanatinin ¢arpici
ornekleri yer aliyor. Kadin sanatgilarin sanildigi gibi giiniin her saati sampanya igerek liiks hayatlar
yasamadiklarinin, aksine kabuklarina yani atdlyelerine ¢ekilip saatlerce yalniz ¢alistiklarinin altini ¢izen
ve Saatchi Gallery’nin ii¢ katina yayilan serginin en ¢ok ziyaret edilen, en ¢ok fotografi ¢ekilen salonu
Galeri 3. Neden mi? Bu sorunun cevabini Hande Eagle’in, 1969°’da Iran’da dogmus multidisipliner sanatgi
Soheila Sokhanvari ile yaptig1 roportajda okuyabilirsiniz.

Devrimle evrim

Iran Devrimi olarak bilinen ve Iran’in Muham-
med Riza Pehlevi liderligindeki anayasal monar-
siden, Ayettullah Ruhullah Humeyni yonetimin-
de Islam hukuku ve Sii mezhebi gériislerini temel
alan seriat cumhuriyeti yénetimine gegmesine yol
acan popiiler akim 1979'da Iran’1 9,5 siddetinde
bir deprem gibi salladiginda, Soheila Sokhan-
vari 10 yasindaydi. 2000’1i yillarda beyaz perde-
ye Persepolis (2007), Liberation (2009) ve Argo
(2012) gibi filmlerle taginmis Iran Devrimi’nin
ardil etkilerinin Orta Dogu’da hala hissedilmekte
oldugu giiniimiizde, Sokhanvari mizahla siyaseti
terazinin iki kefesi arasinda dengeleyen yapitlar
uretiyor.

Ailesi, Soheila Sokhanvari’yi “Git kizim oku,
kurtar kendini,” diisiincesiyle 15 yasindayken
Ingiltere’ye gondermis. Ailesinin sanat1 bir kari-

Yazi Hande Eagle

yerden ¢ok beceri olarak gormesi, Sokhanvari’yi
universitede biyokimya okumaya ve ardindan
Cambridge Universitesi'nde arastirmaci olarak
caligmaya yoneltmis. 2001’de sanat egitimine
Cambridge’deki Anglia Ruskin Universitesi'nde
yari-zamanli olarak baglamasindan 6nceki ha-
yatindan s6z agtigimda “Biyokimyaciydim. Ye-
tiskinlerde l6semiyi arastiriyordum. Hep yanlig
dalda oldugumu hissediyordum. Aslinda yapmak
istedigim sanat¢i olmakti. Babam tasarimciydu.
Ingiltere’ye geldigimde egitim masraflarimi ai-
lem kargiliyordu; bu sebeple iiniversiteden me-
zun olduktan sonra diizenli bir ig sahibi olmamu
garantileyen bir konuda egitim almaliydim. Bi-
yokimya okumamin kisisel bir se¢im oldugunu
séyleyemem. Iranli olmamin getirdigi bir baski
s6z konusuydu; ailem akademideki bir ¢ocugun
hayatta daha ¢ok firsata sahip olacagina inanan

bir zihniyete sahipti. Sanirim Dogu’da bu bakis
acis1 hala gecerli. Param oldugunda sanat oku-
maya karar verdim. Sanatg1 olmak biiyiik cesaret
gerektiriyor, hele ki diizenli kazang saglayan bir
isiniz varsa,” diyor.

Devlet ve halk tahterevallide

2006'da yiiksek lisans derecesini Chelsea Sanat
ve Tasarim Okulu'nda tamamlayan Sokhanvari,
2009-2011 seneleri arasinda Goldsmiths’de giizel
sanatlar yiiksek lisans1 yapmis. Champagne Life
sergisindeki calismasi1 Moje Sabz (Yesil Hareket;
2011) Goldsmiths’deki yiiksek lisansini bitirme
sergisinde de yer almis. Cagdas sanat piyasasi-
nin nabzini avcunun i¢inde tutan koleksiyoner,
Saatchi Gallery’nin sahibi ve Saatchi & Saatchi
reklam sirketinin kurucu ortagi Charles Saatchi,
Soheila Sokhanvari’nin evinin mutfak lavabosun-
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dan sadece ii¢ metre uzakligindaki stiidyosunda
kendi elleri ile yaptig1 Moje Sabz’1 satin alip, paha
bi¢mesi gii¢ koleksiyonuna eklemis. Séylesimiz-
den 6nce sergiyi gezerken, kompozit bir malzeme
olan jesmonite’ten yapilmis ve otomobil boyasiyla
sabz (Dogu Hint ¢dmleklerinin siislemesinde de
kullanilan tuhaf bir yesil tonu.) rengine boyan-
mus bir kiitle dstiine yerlestirilmis doldurulmus
atin sanat meraklilarin epey dikkatini ¢ektigini
gozlemlemistim. Ertesi giin gergeklestirdigimiz
roportajda “Bu yapitinizin ardindaki diisiinceyi
agiklar misiniz?” sorusunu yonelttigimde Sok-
hanvari kollar1 siviyor: “At, buldugum bir nes-
ne. Bundan 25 yil 6nce tahnit edilmis. 2010 ve
2011’de, ben Goldsmiths'de yiiksek lisansimui ya-
parken, Arap Bahari gibi birgok siyasi olay cere-
yan ediyordu. Yapitimin odagi travma; bireyin
oykiisiiyle agiga ¢ikan ortak travma. Bu diisiince-
yi pekistirdigim yapit, adin1t Ahmedinejad hiikii-
metine kars12009°da gerceklesen ve Yesil Hareket
olarak adlandirilan Iran ayaklanmasindan aliyor.
Taraf olmadigim bir olayin soyutlamasini ya da
mecazi olarak bir obje, yaratmak istemigtim. O
sirada Slavoj Zizek’in Siddet (2008) kitabini oku-
yordum. ZiZek, kitabinda devrimi bir karnavala
benzetiyor, karnavallarda tilkenin kanunlarinin
bir giinliigiine askiya alinmasindan, bir ulusun
sikintilarinin ve milletin tizerinde birikmis baski-
nin saliverilmesinden bahsediyordu. Devrimlerde
de karnavallarda oldugu gibi eylem sayesinde or-
tak bir rahatlama saglandiginin altin1 ¢iziyordu.
Zizek, yine bu kitapta, karnavallarda aptallarin
krali olma gérevini bir giinliigiine iistlenen biri-
nin ortaya ¢ikmasina benzer sekilde, devrimlerde
de devrime 6nderlik eden kisinin devrim bagarisiz
olursa aptallar krali durumuna diigme olasiligina
dikkat ¢ekiyordu. Ben de bu ¢ergevede karnaval
ve devrim kavramlar: iizerine diisiiniiyordum.
Nesnem, yani buldugum doldurulmus at, bir kar-
navalda yer almis olabilecek tuhaf bir sey. Sanat
tarihinde at oldukga 6nemli ve karmagik bir sim-
gedir. At, magara resimlerinde ya da Truva atinin
tarihi 6neminde belirmekle birlikte sirtinda bir
kral, general ya da liderle resimlenmis olarak da
sanat tarihinde sik¢a goriiliir. Bu a¢idan bakildi-
ginda at devletin giiciinii, liderin giiciinii temsil
eder. Ote yandan John Constable’in resimlerinde
at arabasi ¢eken ya da agir is yapan atlar halkin
giiclinii de temsil eder. Yani at hem 6zgiirligi,
hem giicii simgeler. Atin altindaki mavi-yesil bo-
limii stiildyomda kendim sekillendirip boyadim.
Bazilarina gore at mavi nesneye saplanmus, diger-
lerine gore ise ziplama topu iizerinde zipliyor. Bu
da iki sekilde yorumlanabilir: Saplanmus, hareket
kabiliyetinden yoksun birakilmig 6zgiir bir hay-
van ya da dortnala kogmaktansa durdugu yerde
ziplayan 6zgiir bir hayvan. Benim i¢in ilging olan
izleyicinin kendi sonucunu ¢ikarmasi. Bu yiizden
yapit hakkinda fazla agiklama yapip onu tek bir
seye baglamak istemiyorum. Ifade ettigim trav-
ma iki y6nlii; halktan devlete ve devletten halka
dogru”

Tahnit etsek de mi saklasak etmesek de mi
saklasak?

“At1nasil buldugunuza dénebilir miyiz? Tahnit
edilmis antika bir at siklikla ‘bulunan’ bir sey de-
gil,” diyorum giilerek. O da giilityor haklisin der-
cesine. “Cambridge’de yasiyorum, burasi oldukga
kirsal bir yer. At1 bir Internet ilaninda gérdiim.
Atin sahibi hanim da Cambridge diginda kirsal

bir bolgede oturuyordu. Kendisiyle iletigim kur-
dum ve atini satin almak istedigimi séyledim. At1
satin almak isteyen birkag kisi oldugundan bana
detayli sorular sordu. Sergideki eserimde gordii-
giniiz at bu hanimin ¢ocuklugunu beraber ge-
¢irdigi, cok sevdigi bir evcil hayvanmus. Aile pek
sevdigi bu at1 6ldiigiinde tahnit ettirmig. Sanirim
sonra da elden ¢ikarmak istediklerine karar ver-
diler. Yani bu at benim sanatim i¢in 6ldiiriilmis
bir at degil,” diyerek agikliyor atin merak uyandi-
ric1 6ykisiindi.

“Savagtan kacis yok.”

Iran’in kiiltiir bagkenti olarak bilinen ve iilke-
nin giineyinde yer alan $iraz’da diinyaya gelmis
olan Soheila Sokhanvari’nin yapitindaki atin fi-
ziksel niteliklerini Iran’in kuzeyinde yetistirilen
Hazar atinin 6zelliklerine benzetiyorum. Aklima
Mayis 2015°de gerceklesen Palmira Muharebesi
geliyor. Suriye ordusunun ve yerel arkeoloji me-
raklilarinin Palmira antik kentindeki tarihi anit
ve yapilar1 ISID terér orgiitiiniin saldirilarina
kars1 koruma ¢abalarini gazetelerden takip etmis-
tim. Kurtarilan eserler arasinda at iizerinde bir
figiirii betimleyen rélyefin de oldugunu animsi-
yorum. “Sizce politikacilarin tanimiyla ‘terérizm’
ve gliniimiiziin politik iklimi sanata bakis agimizi
nasil degistirdi?” sorusunu yoneltiyorum. Sok-
hanvari cevapliyor: “Bence giiniimiizde bir¢ok
sergi ve eser bu goz ucunda bulundurularak iire-
tiliyor. Gegtigimiz Venedik Bienali’nde ¢ok sayi-
da politik esasl1 yapit vardi. Sanatin giiniimiizde
hem elegtirel bir durusu hem de politik bir konu-
mu olmali. Bu 1980’lerden beri ug noktaya tagin-
d1. Sanat gittikge taraf oluyor gibi geliyor bana.
Bence sanata bakis agimizi degistiren terdrizm
degil, siddet. Sanat tarihi boyunca insanin insana
ve gevresine uyguladigi siddete tanik oluyoruz;
Goya ve Velazquez’in eserlerinde insanlik haline
gondermeler goriiyoruz. Savastan kagis yok.”

“Peki, ISID terdér orgiitiiniin Palmira antik
kentine saldirip sanat eserlerini tuz buz etmesine
nasil bakiyorsunuz?” sorusuyla derinlestiriyorum
konumuzu. “Olaylar bana bir kez daha kiiltiir ve
sanatin hayatimizda ne kadar 6nemli bir yer kap-
ladigin1 hatirlatti. Bir medeniyet yok edildiginde
ondan geriye kalan tek sey sanat. Bu tip olaylar
oldugunda herkes deneyimlenen kayiptan endise
duyuyor. Kaybettigimiz kiiltiiriin ardindan yas
tutuyoruz. Fakat insanlar kiiltiir ve sanat1 kaybe-
dene dek degerinin pek farkina varmiyorlar. Ne
zamanki kaybediyorlar, o zaman onlar i¢in anlam
ifade ediyor. Sanat iirettiginizde yapitinizin uzun
6miirlii olmasini istiyorsunuz. Tanik oldugumuz
bu olaylari trajik buluyorum,” diyor Sokhanvari.

Zihin gogii

Birbirine cografi ve kiiltiirel olarak yakin olan
iki tlkenin yurtdisinda yasayan vatandaglari
olarak réportaji daha samimi ve ortak bir nok-
taya ¢ekmek istiyorum. “Tiirkiye su an zorlu bir
donemden gegiyor. Birgok sanatci iilkeyi kur-
tarmakla terk etmek diisiinceleri arasinda gidip
geliyor. Kalmak isteyenler sanatlariyla iilkeyi
degistirebilecekleri umuduyla yasarlarken, terk
etmek isteyenler kalsalar bile bir seyi degistire-
meyeceklerini diisiiniiyorlar. Sizce Iran’da kalsay-
diniz bir seyleri degistirebilir miydiniz?” Sokhan-
vari sagiriyor, duraksiyor, ardindan diisiincelerini
topluyor: “Sanirim simdiye kadar bana sorulmus
en iyi sorulardan biri bu. Iran’da kalsaydim sanat-

¢1 olabilir miydim? Bunu bilmiyorum c¢iinkii ben
Ingiltere’de sanat¢1 oldum. Burada o karari vere-
bildim. Esim Ingiliz. Bana sanat¢1 olma kararim-
da arka cikt1. Iran’da kalip bana ‘Sanat yapmaya-
caksin, diyen Iranli bir adamla evlenseydim ilis-
kimiz biiyiik ihtimalle boganmayla noktalanirdi.
O hayata sahip degilim o yiizden bilemiyorum.
Tiirkiye’de kalmak isteyen sanatgilarla ilgili dile
getirdiginiz durumu anliyorum. Sanatgiysaniz is
iretmeniz gerek ama ayni zamanda var olmaniz
ve giivende olmaniz da gerekiyor. Cevaplamasi
gii¢ bir soru. Eger Iran’da kalsaydim ve sanatgi
olma imkéanina sahip olsaydim orada kalir, sana-
timi1 orada tretirdim.”

Avrupa’da Dogulu bir kadin olmak

Saatchi Gallery’nin 30. yilin1 diinyanin dért bir
yanindan 14 kadin sanat¢inin yapitlarindan olu-
san bir sergiyle kutlamasinin yerkiirenin birbiri-
ne uzak topraklarinda farkli meslekler icra eden
kadinlara da bir 6vgii oldugunu diisiindigiimii
soylityorum. Soheila Sokhanvari de sergiyle ilgi-
li diigiincelerini aktariyor: “Insanlar bana ‘Neden
sadece kadinlarin ¢aligmalarini igeren bir sergide
yer almak 6nemli?” sorusunu ydneltiyorlar. Sergi,
sadece kadinlarin eserlerinden olusan bir secki
sunmuyor, aynt zamanda toplumsal cinsiyetten
arinmig sanatin bir araya getirilmesini kutluyor.
Sergide yer alan kadin sanat¢ilardan hig biri femi-
nist bir mercekten bakarak sanat tiretmiyor. Tabii
ki bunun feminizmle de alakasi1 yok, feminist isler
de iiretilebilir. Ornegin, bu ¢aligmamin yer aldi-
g1 bir sergide ziyaretgilerden biri kocama yonelip
kendisini tebrik etmisti. Kocam ‘Bu benim degil,
esimin yapiti) dediginde bana sorduklar1 soru
‘Bunu yaptirdiniz m1?” olmustu. Bir kadin sanat-
¢1 olarak bu boyutta bir yapit1 ancak bagka biri-
ne yaptirmis olabilecegimi ya da adimin Dogu'da
bir kadin adi oldugunu bilmeyip, ¢aligmayi bir
erkegin iiretmis oldugunu varsayiyorlar... Haya-
tim boyunca Iranli bir kadin olarak yargilandim.
Sergi de tam olarak bu yiizden 6nemli, ¢iinkii ka-
dinlarin azimli ve yetkin sekilde kendilerinden
beklenmeyecek biiyiik isler iiretmekte oldugunu
ortaya koyuyor.”

Iran ve Tiirkiye arasindaki sanat iligkileri

Ocak 2016’da Iran ambargosunun kaldirilmig
olmasiyla tilkenin 6niimiizdeki birkag yil igerisin-
de potansiyel olarak hatir1 sayilir bir ekonomik
biiyiime kaydetmesi, siiphesiz Iran’in sanat piya-
sasinda da etkili olacak. Roportajimiz sona erer-
ken Soheila Sokhanvari bana bu sene Mayis ayin-
da ikinci defa UNESCO sponsorluguyla diizen-
lenecek olan Tahran Baris Kiiltiirii Bienali’ne ka-
tilacagindan bahsediyor. 2017 Istanbul Bienali’ne
katilip katilmayacagini sordugumda bana Tahran
Baris Bienal’in gezici bir etkinlik olarak Haziran-
Agustos aylarinda Istanbul’a taginacagini soy-
liiyor. Réportajimizdan bir hafta sonra Tahran
Bienali’nin Direktorii Majid Abbasi-Farahani’yle
yaptigim telefon gériismesinde Tahran Barig
Bienali’'nin Istanbul’da adini vermekten kagindi-
gim bir miizeyle anlagma yapmuis oldugunu fakat
miizenin yakin zamanda anlagsmadan vazgegtigi-
ni 6greniyorum. Sanirim gelecek donemde bildi-
gimizi sandigimiz onca seyin ekseninde, Sampan-
yali Hayat gibi hi¢ beklenmedik gelismeler boy
gosterecek. X
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